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PINTURA DE FIGURAS Y ANIMALES 


Las figuras de metal ta! como las conocemos octualmente ya han cumplido dos 
síçjlos, en los que se siguen procedimientos muy similares para su obteneión 
industrial. Sin embargo, la maquinaria ha evolucionado, y la riqueza de las 
reproducciones actuales corre pareja al detaliado de las figuras, ya sean estas 
de plástico inyectado, resina o plomo* Este último metal en aleación slgue 
síendo el rey, produciéndose autênticas esculturas en miniatura de un alto nivel 
artístico y técnico. Paralelamente se ha producido un adelanto en la forma de su 
decoraciòn: primero la pintura al óleo y acfualmente los acrílicos diestramente 

manejados consíguen un realismo admirable. 






Húsarde Maria Luisa, 1808 

1 Magnifica fiqiua tle 34 mrn tforitfo se unen eí correcto modelado con un 
complicadísimo uniforme „ Iteno de filigrana, _g L i fones, cordonditlos y 
trenciilas. 


SOLDADOS DE 
COLECCION 

mmiATORAS BEMEITO 

M uy Isjcs se encuentran ios 
soldados de piemno actuales, 
de los nue numerosos fabri¬ 
cantes y modeistas repartidos por el 
mundo ofertan consíderable número 
de piezas, de los ya da&cos soldados 
planos, de bulto y ;oy$. Mucho® ma- 
quetislas se decantan por esta oepe- 
cialidad por razones cte autêntico pe¬ 
sar la beleza de las piezas y el poco 
espado que ocupa una tiuena ootec- 
cion, ya sea individualmente conside¬ 
rada o formando perle de lá popular 
vi neta. Los fabricantes y moddislas 
espanolcs se han sumado o esia co¬ 
mente y han. pedeccionadç su tccnica 
hasta conseguir autênticas esculturas 
de cal dad internacional, la) es e! caso 
de Miniaturas Beneito. modelista cn 
constante e^oiuclón que ofrece ura 
sorpnende He calídad en sus plezas de 
54 /90 milímetros. 



Capííán General Espadot, 
1775- Las figuras dc 
90 mm. crürafmn ri na 
notãbie diftculiad y f 
si además oan a 
cabal to, e! problema se 
multiplica, En este 
tamano et menor detalie 
ha dc scr reproducido .* 
la pintura también 
requiere una técnica 
espec íal pui ies 
grandes superfícies 
que presenta. 



Capttân riel ferde de ta Conquista 
d d Peru, 1533, pieza de 90 
mm. es un aaerr ejemplo dei mag¬ 
nífico partido que se puette obtenet 
dc Ejercitos Espariofes; fos elemen¬ 
tos dei uniforme eslàn rcprúduci- 
(fos intata et rrtás pequeno detatle. 





















Pequena cscena dn la Guerra tleS Viet-Nam en 54 mm 
Es dií resattar Ia natui alidad dc ids posuts g ías expre- 
s tones en ambas figuras. 




Pose mug natural cic soldado alc- 
ntán de ta Primara Guerra Mundial 
üno de lo s efemfi/iífts mãs dificilcs 
de eonsegult fTr las figuras de co* 
ieccíto- 


Oficina dei shcrlff 1830, Cuando 
Ias Pigoras se comírmart co/] oiros 
elementos es mu[/ Imponante ta 
hucnn c orgundón de ambos, corno 
ocorri* ror j esta pie?a de .54 mm. 


MINIATURAS ANDRÉA 

Fernando y Carlos Andréa forman el 
núcleo de la empresa que lleva su 
nombre. □ conjunto Ge su oolección 
cs una buena muestra do la divorsidad 
de temas que se pueden encontrar er 
figuras metálicas. Gon una magnífica 
calidad y un planleamiento lúcido, enr 
sus soldados y en dilerentes series, 
pueden conteocionarse preciosas vi- 
netas o combinar ios mJtipose en di- 
versidad de planleam lentos y posibíü- 
dades. 



Soldado de cabattería americano tie 
lS30 h eí poptiiar soldado dcl Oeste 
perfectamente reproditeido cn 54 
mm. 



Cuando se COmbinan con 
ca/iVtítíi tios o más figuras 
g algún elemento ccumírr, 
como /d piragua, el 
resultado cs urr coryunlo 
mug atractwo y propicio 
para la realízaclõn de 
preciosos dioramas. 
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PRIMEROS PASOS DE PINTÜRA DE AN1MALES 



CaiMffo kit fundido en uri a saia 
piçza, pulidp y lyado, listo para 
ser pinico. 


La prime ra mano de color se da 
con "dcccifm", procurando <yue la 
pincelada siga la dlreedón de te 
pintura. 


Consultando algúrí Hhro de 
caballos comprubaremos como 
deitemos orientar la dirccciõn de 
la pintura. 



Mantilla y silla pintadas en sus 
coíorcs básicos, compíefamcnie 
planos. 


Todo eí atateje se ha pintado en $u 
C Olor ibasc. En esta fase no cs 
necesario perfilar rmtcho , 


Las palas, (as ancas y el nmrro se 
pintan en negro diluído cu pincela 
das sucesioas guc imitan eJ peio. 




\tentillu y te sillu: se han oblemdo Ias prímeras luçes 
cen amarííio y ocre? cl negro está aün aigo sucio. 


Con btanco mm j liquido se ua Igualando el negro 
difuminando por transparência et conjunto de tos trazes. 
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Lüs primeras 
manchas dé 

btdiiCC 

repartidas por eJ 
peleje dei 
animaí 
renuitan algo 
dura s. 


Se difuminan 
coa trazos 
imkando el peto, 




Se unifica eí 
conjunto coa 
aguadas de 
bianco & grtses 
muy ííyeros, 


La siiia y 
mafttiUa ya 
ti.<men sus Inces 
y esíán 
perfiladas. 



PINTANDO 
ÜN CABALLO 

C omo intraducción, pintaremos 
un cahalío todo en lunciôn dei 
Jnete. 

Traüajamoa con Film Color acrílico y 
Decorfin. La base de la que pedimos 
cs et blanco, color de diftcl apliceción, 
siguicndt; una tòcrioa que proporcio¬ 
na buenos resultados. Pintamos pro 
curando que la pincelada siga la llnea 
dei pelo dei animal, dsndo varias ma¬ 
nos para que cubra. Fn el sígutente 
pasa pintamos la mantilFa, siliayameos 
en sus cobres base lisos, qmtendien- 
do corno tal et color general que defi¬ 
ne los elementos, 

Las partes más oscuras: patas, on 
cas, parte do la cabeza, etc,, las va 
mos pintando en negro bastante diluí¬ 
do. e cusi. per superposiciõn y suoesí- 
vas piiictíiãdas nos ca la nensiríad ne 
cesdiia. Ai aplicar las pequenas man¬ 
chas blances, quedarán inuy coril res¬ 
tadas, sieriílo neceserio d iluminarias 
con color blanco diluído alrodedpr, 
síempre con pinceladas que imitem ol 
pelo: y aún so neoesitara un traoap se- 
lectivo de btenoo mi iy aguado general. 



Arr leses, bocados y cinchas 
comptctamcnlo acabados y 
coa sus correspondientes 
inces y petfilado: iiau 

anadido el JineLe y su 
cor respondí ente equipo. 






















EROTISMO EN LAS FIGURAS METALICAS 




Ff^urns de "PHOFfilX" modeladas por Tinj Rkhàrds: la exuberância dc ta s 
fornias y i« calidãd de tnodeios ^lêa rr dado fuma a es ta ser le, 



festas figuras eslan realizadas 
en uri tamano poco habituai. 
SO mm„ t de temática mu^i 
diversa, unidas por fa 

prrfccción dct rnoddádo 
y lo equilibrada de sus 
proporciones, fio todas 

Ins figuras mawífèJICJI 
la tónica de exuberância 

f n SUS fontuLS íífí U 
serie fantástica los 

modelos de mujer 
mariposa de 
formas suãoes 
con ia misma 
calictad y 
belteia. 



La pintura de 
carnes precisa de 
un trútãinienío 
ilUJt) sutil, 

sím gi andes 
contrastes: la 
transicíon entre 
la luz u ia sombra 
tiene que ser muy 
graduai; se 
necesíÉararr 
mtíchas subidas 
de íuz pero con 
mui; poca 
diferencia 
eníre cilas. 




Ninguna figura es idêntica a utia; 
flsonomias y proporciones carían 
cortsia ntemen le. 


D esde que Tim Richards ini- 
■ ciara hace diez anos e\ mo- 
deladc de cate tipo de figu 
ras, ei gxHo ha sido ©I cornpanero do 
sus creaciones, La clave hay que 
htFScarla en el extraordinano modela¬ 
do que ha sabido con;uar la técnica 
con la vofuptuosidad y perteccion 
poco habituales. No es la primei a 
vez que se han hecho figuras eróti¬ 
cas; pero, sin duda, estas son majo¬ 
res. Ado más, levado por cl virtuosis 
mo y la facilídád, se permite cambiar 
tormas, posturas y fisonomías con tal 
aderto que guardando una pertecta 
unidad. cada nueva figura és diferen- 
le u la anterior. 













Fig ura muy 
característica de 
"Serie 77". En el 
equipo dominan 
lan pietes 
suaoes; para 
conseguir Set 

cspcçiiil texturj 
se j nega to/a el 
c olor jy ei trazo 
de pincel. 

Es necesario un 
pcrfccto uso de 
ia punia det 
pincel para 
ríibujar tanto (os 
mocasmes como 
e( dtbujo det 
pantafón. 




Delaile dei cuçhillo g $u funda, 
bolsas g cuerno de pólvora: todos 
los dctaitcs eslán dihujados g 
perfilados. 


MOÜNTAIN MAIN 

P erteneciente a la oonocida se¬ 
rie 77 . este hombre cte la mon¬ 
tara es una da las pãezas dá 
Escss de 90 milímetros más vistosas, 
que otr-ece un gran atractivo para ser 
pintaria. La circunstancia de ir vestido 
enterameníe con peles fines y ante, y 
colores riiuy vivos, permite un oueri lu- 
ci mento, 

Ge ha pintado con Rm Cobr acríli¬ 
co, quo cs un tipo de pintura que está 
imponiéndo&e progresivamento yra 


cias a los magníficos resultados que 
cor ella se consiguen. Recuiere una 
técnica muy especial que trataremos 
de explicar en vários ejerdeds lo más 
detalladamente posibfe, dado que su 
domino significa un gran avance en la 
pintura de figuras 

Básbamente, consiste en una suue- 
sion de capas finas tíe pintura que se 
superponen de una en una sobre la 




El fusif está imprimado en un 
marmn café; despuès se (jdft 
trazado ti ricas trastícrsales más 
claras, simutando la madera. 


anterior, síendo cada vez más claras, 
Fs una gradadón tona con una su bi¬ 
ca de luz sucesiva: esto se consigne 
aclarando e cobr base de que parti¬ 
mos, entendiendo como lai el que se 
utilizo, para la primara capa plana que 
cubre determinada parte de la figura a 
pintar. 

En el caso dei hombre de la monta¬ 
ria, el color base es un ocre que cubre 
tndn la figura Sucasivamente, este 
cdor se va mezclando y se va aplican¬ 
do con bfcv ico y amarillo tias ta ubtener 
ld gama. necesaria oara alcanzar e vo- 
lumen, 
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PINTÜRA CON ACRÍLICOS 




Primera fase: lodos los colore* se 
pinta n eomptelamenie planos; 
paia Sü coiãzã se emplean dos 
colores 



Segunda fase; se fiaa efectjuado 
Ires subidas de luz. Se ap/ipye' 
cftaji ias formas de la figura, 



Después de sei* subidas de color, 
quedan perfeclametile definidos 
los diferentes íopos tíe Ia rapa y 
los objetos. 
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FYímerd fa$e de la parte trasera 
de ía figurar ia armadura pxjofte 
pin ta raecíwi meíateoíe*. 


CCtor bà$e de ías potainas cs el 
gris i suave: se aclara con grises 
tnás ela ros. Fn íais frotas se ha aptv 
vado un cotor marrón más os cura. 


A la armadura se te apttdl un 
ligcro íaoado de marrón; a las 
bolas se te. sacan fuces eon 
uiát rún méi vlutu. 






Lj: parle: da la çara <?ue tíene carne, ca con u n coíor íígefameníe oscuro; ú tos 
ojns sòlose ies dihuja rl pârpado superior. Con suces/ras gradaciones de 
cume cada vez ifíús ciaras se cofj/arma ef uoíumcti cíei rastro. 


la figura ofr&ce más profundidade lue- 


GAMA DE COLOR 

ste Conquistador de 90 milí- 
T* metros, modelado por Fernan- 
do Bcneito, es ona magnifica 
mueslra de ia btena conjunción ontre 
una figura con bu&nos dotalIss y una 
técnica pictórica adecuacfe, 

La técnica se hasa m conseguir una 
gama de color con sets u ocho subi 
das ce luz, utilizando geieralrnenle 
dos colores meze lados suoesívamen- 
to, y logrando con su íosíón la gama 
de color El secreto está on pintor d 
color más oscuro conde ©I rolieve de 


go se irá iluminando progresivamente 
hasia a canzar a íona mas piara eri 
los reiieves más elevados, Si nos ima¬ 
ginamos que ía liguro fuera gigantesca 
y las arrugaa como montartas, los va 
lies estarían pintados como si fueran 
curvas de nivet hasta Begar ã la ctma 
donde tenri riamos ei mâx mo de luz y 
por tanto la pintura mas pálida, 

Estas gradaciones da uokx esíãn rea¬ 
lizadas ccn una finura, tal que el o;o hu¬ 
mane pierde tos iímtes entre uno y oiro 
nível, produciertdc un ofeoto óptico do 
transmisión tonal, un perlado difumina- 


do do claro a oscuro, Fara conseguirlo 
la pincelada cada vez pintará menos Su¬ 
perfície según se acerque a la cumbre. 

Un dotai la mu/ importante a lene' 
en cuenta os la viscosidad dc la pintu 
ra. En esta técnica el color ha de ser 
bastante disuelto para que urra capa 
se superponga sobre la otra obten ten¬ 
do densidad por acumular: ón. 



Rostro mttg ampliado para poder 
observar la dtstríbuclõn de tos 
diferentes tonos, Irazos y sonifrras. 
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Gú/i la supcrposííTJón de í jíssíos 
/ íiãs cfaros sobre cl fondo cscurra 
obtendremos ta pecnliâr textura 
dcl cuero. 


La ampliación deforma cl irazo 
pero permite i>er perfeciamçntç la s 
diferentes manc/jas de color que 
forman las luces y sombras. 

La coreia e$tè Ugeramente oxida¬ 
da. Ün finisimo perfilado cn negro 
define los diferentes elemento s 
rcalzàndolo& 





l/ísía en conjunto de ia figura y Jos colores cen 
sus correspofidientes gr ãdaciones necesarias 
para obtener et tedumen adccuadv- 




















de rnarrõb, 

El eíCLrdo Êíílá pintado con ima 

comblnactón de oros f grises g 
ocres. 



Dc. las colores metálicos, noa 
luejores lus disueilos crr 
aceita lã SÉfie "méialcaíe' y 

"modelmasíer". Se oblienc et 
briUo una oez pintado, a los 
diez mírmíos, por frolaciorr 
coo tfíi trapo süaue, 


CvirietUemetite, se. iiene la 
costumbre de empezar con 
tos colores más claros e ir 

pintando los más oscurOs hi 
eontfnuaclán: en ia íecrucd 
se pane desde ei 
(ono medio obtçníendo brlltos 
por aclarado y un laoarío 
para fus fnuy oscums. 
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PRIMEROS PASOS EN PINTORA 
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PLANTEAM1ENTO 

INICIAL 


La figura, antes 
que montada, 
hay que repas ar ta 
con una cuchilia 
y lija fina de taco 
fjflsta que no 
quede níngún 
rcsío de rebaba r 
fa superfície 
así queda 
pul imantada. 


E ste ripo cte pintura ps laborioso 
y difícil de explicar. Poro en ia 
práctíca, por su fácil aprendi- 
íciju y d buén nivel que con é\ se pue- 
de alcanzar, es una técnica muy reco- 
mendeble. Goimenzando con los pin¬ 
celes, so nooeeitan dos y o lo maxirne 
tres, qu© hsn de sor de p©o de marra 
y que, aunque sean caros, merece la 


j I D f JHflnr «ir 

/ rJTj jflr 



yrji ! ' "wa 9^HL m 
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El pcgamcnto 
cpaxidica de los 
componentes 
hace una unión 
muy resistente, 
Be emptea el de 
fraguado rápido 
de cinco mtnu¬ 
los: tombiên se 
puerie utilizar ei 
cianooitãtv 
fórmula espcs: i, 
los cia ttocril atos 
tienen cu; tiguí- 
do acelerador de 
secado. 



Cualijuiei- masiíta cpoxi nos sírue 
para retienar ftuecds entre tas 

piezaS' 


Sc preparem tiras ntuy finas yuc 
se adaplan eon un pincel 
humedecido. 


pena. Podemos utilizar un I. un 2 o 3 
y un 4. Lüs pinceles cor m-uchos ce- 
ros na sirven: lo importante de un pin¬ 
cel es s li punia, no el número de peos 
que tenga. Trabojamos con un número 
3 para grandes superfícies, pantalo- 
nes, ctiaqLetas, botas, etc., y coo el 1 
para perfilar y pequenos detalles. 

ANTES DE PI MT A K 

Neoesitamos un recipiente con agua 
(vaso, bote o similar], una superfície 
donde depositar el color iplato barato 
tipo duratex, suporte de tortas. cristal, 
etc.!' i un trapo donde poder limpiai el 
pincel después de su uiilizactón o para 
depositar cl cKGcao de pintura. 

Logicamente, lo primero será montar 
la figura,, El mejor pegamento es el 
epoxrdico de dos componentes; so 
ensarnbta el cuerpo: cabeva, Prazos, 


y si ewsten huecos enirc los hombros, 
el cuelb, etc, se rellenan con mosiia 
cpoxi adaplandq la fornia para que no 
se note, 

Aigunos modelistas pinlan directa- 
mente sobre ei piem o, oiros aptican 
una capa liquida de masilla putty nuy 
disuelta que no tape In figura. pe r o 
que cubra con una inrprimación que 



adnita nriejor la pintura, Generalmente. 
se coinenza la pintura por la cara y lo 
primero a pintar sor los ojos: sc man 
cha con blanco o globo ocular y en 
este caso tambên los dientes. La pu¬ 
pila dei qn puerie ir en vários colores, 
como es lógico: una vez elegido se 
puede trazar un punia en o centro. 
Este se unirá a la línea de las pestanas 
de ia parte superior, nunca lo dejare- 
mos en cl centro, pues resultérán figu 
ras alucinadas. 

Ln soldaccs pequenos a escala 54 
miimetroB, õ 1/32 y 11/35, ó mas pe¬ 
quenas, se pueden susstituir por una \- 
nea vertical de arriba abafo como si 
fueran ioa ojos de ur gaio. En rama- 
rios tan reducidos no se aprecia. Con 
ora linco de morrer medio roccrtonc 
mos la parte inferior dal globo ocular. 



Para proíc,íjer ei meíeJ se aplica 
uris capa de "putLy M muy disuelta 
err acetona. 



etc.; dejarido las pequenas piezas pa¬ 
ra el final; espadas, cartucheras. coi- 
dones, en general todo aquello que 
estorbe a lo p rutura ccl conjunto, 

Una vez unidas las diferentes oaríc& r 


Eí rostro se CGmienza pintando /os q/os. primem et btanm. nn punto o 
üría rapíi Dert/caJ sirue para ta pupiíu. una fíntra ribf/M marca ei parpaflo 
superior 
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No importa cue la línea d d par pado 
superior quede grande, siempne que 
sea iTacia arriba, pue$ lu&go se puede 
recortar con cl tono carne. Si tos ojos 
so í negros podamos utilizar un estiió- 
grafo fino (G r 2): tambièn nos puede 
servir para pintar la liner; de pestanas 
dei párpado superior. 

■ Pintura de la carne 







Sc ac (ara con grises auaucmcriic azuíados; (ra,y que procurar que no sean 
rtuiy tenircs para que na parezeart canas. 






Para pintor la corne podemos partir 
de un ocre hacho con siena tostado, 
marron dorado, anarillo o cádmio dO- 
rado, Con esta mezcla cubriremos to¬ 
das ias partes visibles de la carro. Esto 
cülür rtíFJreswila e tono medio ioase; 


Se parte de un cg-Jor carne Ugeramente tostado y más Q-wunt? dc to que serio, 
nonnal: mezctàndoto con Nane o de ma-ncra siicesiUíi se nbftene lo gradacíón 
que se aplica, e/l (as diferentes partes dei rastro. 


fzl peío sepíní-a en un negro 
ttgcrnmcntc azulado. 


fiã ir £QJT3S m arcada mente más 
claras, com o: pómutos, alclas dc te 
narte, barbiila, etc. 










































3hora iremos aclarando con pequenas 
cantidades do üanoo y apircan doías 
sucesivamente sobre d rostro. Logica¬ 
mente, cada nuevo tono pintará menos 
extensíón (recordemos la pintura de la 
montana}. Iremos reservando un poço 
de a superfide anterior ya pintada; cor 
la práctica esto se puede hacer muy 
rápidamente, es muy importante que ei 
colur no «sLé espeso, que longa fluidez 



Las manos se 
pintan con el 
mismo 

procedimienlo 
que ia carne de 
Li cara.: unos 
íoques de color 
ruãs cíaro 
delimitan ias 

ÜJtdS, 



CJUUzamos un 
rqjo Cadmio r que 
CS bãsl ri f 1 1 L' 
oscum como 
£?ase. 


Las prtmeras 
lu.ee s sc cíojrt corr 
rojo bermelión: 
es mJks btifianie 
qué el cádmio y 
forma una buena 
gradaciôn, 



Ej rc5(o dc tas 
gradaclones se 
obtienen 
combinando cl 
rojo carí m io con 
amaríllo, 


La camisa es 
Manca, pero hay 
que jugarcon 
otro color. 


para que no forme une capa exoesrva- 
mente gruesa. Hay que calcular muy 
bisn la cartidad de blancí) que utiliza¬ 
mos. pensando que una cabeza dei ta¬ 
nta io de la figura que estamos pinlan* 
do necesítará de siete a ocho subidas 
dc luz, Se puedon hooer algunõs ejer 
deios en papal aparte, parecidos o los 
que aparecen en las páginas, para ha- 
bftiíamos al sistema. 

* Pelo 

□ color de ia figura que pintamos es 
negro; sc cubro todo «I cabelo con es* 
le color y se puede aclarar con azul y 
algo ce bianco. No hay quo exagerar: 
solo se ulitizarà muy poco de ambos 



Se puede utilizar 
uno gama de gris 
conseguida con 
rieyrO y dfanco o 
oeEíf negro y 
bianco: ei negro 
se utiliza en 
pequenisimas 
cantidades . Se 
parle Je urr gris 
suave y se 
oi?ifcnen (as 
iuces con 
sucesivas 
mezçlas con 
flanco. 





















































La corbata y tos ador¬ 
nos dc la chaguetUla 
se pinta n en negros y 
gama de gri$£ S. 



La camisa se 
pinta cfi gris 
medio aclarando 
curr Wanco; se 
isecesjíiaràn ires 
grises diferentes . 


A la c orbata 
tamhièn se te 
dan unos to fitos 
coji gris, 





Los actorrros 4c to diayue-ífiJa se 
píntan en gris oseuro. 


Se oa/r ACbrandO eon diferentes 
grises: necesflamos dos o tres 
grada.don.es. 



Ft úSlittm gris es easi blanco, 
incluso se puííte 4a t algún tocjtíe 
píiro. 



Pata dtbujar bien cl adorno só 
perfr la con uj] fino traio negro. 



























Sc trabaja cl adorno de las mangas 
con una mezcla de amaritto g 
btanco. 


Sc dibujati Lodos los adornos sobre 
ía mantja con cl amarillo cíaro. 


Con ua rnarrúri medio dibujamos 
/as pa rtes ra ás osc uras. 



ES negro aplicado con Ia poata doí 
pincel perfilará ía fornia. 



Con ârtlarí/ío puro estrategicamen¬ 
te distribuído, lograremos tos 
b ri (los; lambiên se puede utilizar 
pintura o rp en pequena proporeiôn. 


Como /os pigmentos que corriponon Jos diferentes Colore s son de distinta 
naturaieza, et mçfor procedtmteflto &\ ta gradatíòn a eíaro es empezar por 
tia azííí oscuío, por cjcntplo: ai prusla dar ios primeros aclarados con ua 
azul intenso g con este color o poco hiance ir con sigutendo ta gama (orraJ. 



En los pantalones einpteainos un 
az.ut prusla como coíor base. 


































to, y li nal mente unos toques com oro 
nietãllco disuelto: oblendremos así la 
sensacon buscado, 

* Pintura dc la camisa 

Aunque la tela sea btonca. hay que 
en tonar con otrn color para conseguir 
Las diferentes sombras de las anrugas. 
El color puecle ser una gama cia grises 
o azules agrisados; lo obtendremos 
con blaoco y muy poco de negro, 



Prlmera (uz realizada en azul 
intenso. 


las diferentes gradaclones se 
consitjijeírr anatítc/iafo blanco al 
azul intenso. 


La faja Ueua üna serie de tineas 
amn filias bordoadas por negro. 
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cobres o lo que nos resultará será un 
tfiejo cancso. Para el pelo sóto se ne- 
oesila una gai na de cuatro tonos. 

Ana In ando el conjunto dei roslro 
cümproberemoa qlío "las cimas dc las 
montanas", cs decir: pómulos, barb Ha 
y parlo alta de la nariz, están esenciaP 
mente mas claros que "tos valles 1 : co¬ 
mi si iras, GUeHo, etc. 

* Pintando la clidquetiMd 

No lodos los colores se alenjun con 
blsnco. d aclarado dependa dol colcr 
quo Tratemos de conseguir Para la 
cbaquelilla roja obtendremos la gama 
de Tonos más claros con amarilln. Si 
se hiciera con blenco, obtendrfa mos 
ui i íOSct i >ada adecuado. 

Parti reinos de un rojo cádmio que 
es algo oscuro como base; la primera 
luz oc dorã con cádmio bemrielón; luc 
go vendrán las sucasivas capas do co¬ 
lor en osoaa aclarando con amarillo. El 
procedi míento es el usual, pero jojo!, el 
color final perteneciente a la cresta da 
lo anruga será un rojo ansranjado con 
más tendencta al rojo que ai amarilo; 
por tanto, la gradación ha de ser muy 
suave y progresíva. Si nos custa ol cc 
lor muy contrastado, podemos dar ma 
pincelada escura en lo qu@ seria el "va- 



Piniura üe butones de la guenei d 
<?n negro sobre fondo rojo. 


Hg' de la arrjga, con rqio cádmio maz- 
dande cor un pooo de negro o mejor 
cor verde os curo La pincelada cor 
«sta mezcia será preopw y aguada, 

Las mangas están decoradas cor 
unos dibujus un hito dor ado. Para ub- 
tener este color utilizamos un marrón 
amarillo, e cual adaranXtô con amgn- 
llo y blanco, Pucdcn dorso unas pincc 
ladas donde se supone que briíla el hi- 



Coji íOqu<?$ mis COrtíraJadús de 
btanco se píntán los botones. 




















Utilizamos eí ne^rro corno Paso poro el so mbrcro. 
Se pinÍA una segunda mano con gris mtitj osculo. 



Con ci siguicntc gris más cfaro insistimos en la topa y 
en sli alrededor en forma de circulo =. 
ürt nitevo gris mãs claro nos delimita ias zonas 
f Luminosas dei sombrero. 


El àstil de Ia pica 
sc pinta en 
marrón oscnro. 
d pendón dei 
mlsmo color que 
ia chaquelitia. 



prácticarnerUe cor cuai.ro o cinco su¬ 
bidas de clardad sem suficiente. 

* Pintura de los pantalones 

La gama d© color oue utilizaremos se 
hflrá paiiendo de m azul prusia como 
Dase genera: en el siguJente poso se 
aclara mezdándoto oon azul imenso. Es¬ 
te último, mezclôndofo con escasas can- 
tkJades de ttenco, nos da ré la gama de 
color. N&ocsitaromos unos seis pasos 
que, sumados a os dos. anteriores, ha- 
cen odho tonos difenantea. Para otrteiw 
ia perfecta gradadón dei azul hay que 



La funda dei aable se decora en 
pia la. negro y míirnones,, l«r 
empunadura dor ada. 


Con tíneas transuersalés de 
marrón claro sc pintará la madcra 
de la pica, 


tídJi Ui> últimasi luces al pendõn 
y a l&$ pinches de la pica. 


39 















procurar que el azul más claro no quede 
excesivamente luminoso, ya que desvir¬ 
tuaria la naturateza oscura de paro. 

* CJItimos dctallcs 

Las botas eslán pintadas con el mis- 
mo procedimiento explicado. Utiliza¬ 
mos Lin marrón café y una gama de 
cu atro tonos, y el marrón mezciado 
con inarron-amariílo para aclarar. 

El sombrero está decorado en gri¬ 
ses. Como es muy socuro, mezcla- 
mos negro y blanco, procurando fundir 
et oolor muy liquido y püdor hacor cl 
característico aro nas claro, tanto en 
la copa como en et ala. 

La pica sa pinta con marrón café 
bastante oscuro, afiadéndole unos 
Irazos diagonalea con un marrón cla¬ 
ro. Los pinchos se pinlan de plata, li- 
geramente manchada de marrón muy 

Cor\Junto final tk r la pia i lj ra tíc fa 
figura, con sus diücrsas gradado 
ncs de çotor que çonflguran el 
volumen y las formai coa gran 
caníldad de stthida s de htz. 



liquido en la unión con la madera; el 
pendón so decora con el mis mo ddor 
y sistema de ia chaquot lia. y ta mano 
igual que ia cara íde hecho hârt de 
piniarse a mismo íiémpo). Lo funda 
dei sabfe se cubre con plata y muy po¬ 
ço negro, quo apenas sombreai los 
puntas y lugares de urvón de las sute- 
ciones. La empufiadura dei sable, en 
oro y negro. Finalmente, a toda la figu¬ 
ra sé Ee aplica un fino perfilado a punta 
de pincel, esto yereralmente se háce 
con negro y consiste en delimita'' per- 
fectamente las diferentes prezas. 

Poro resallar mós Cl CüPr y der senso 
ción de mâyor daiallado êe realiza un 
perfilado, general mente en nagro; éste 
se realiza alrededor rin las prendas: 
betones, costuras, clnturon&s, cin- 
clias, etc, Esle perfilado f ia de ser lira- 
simo, Guanto más delicado mejor re¬ 
sultado cbtendremas, 

La técnica empleftíla contrasta de 
forma noiable !uce$ y sombras, 
consiguíendo gran retíeve; se 
puede n fcaccir piníetcíts diferentes 
íná í .SiiííDrs según critério. 





























